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XI FESTIWAL SPOIWA KULTURY
SZCZECIN 30 czerwca - 3 lipca 2010

MECENAT i PATRONAT HONOROWY NAD FESTIWALEM

» Prezydent Miasta Szczecina: Piotr Krzystek
= Marszatek Wojewddztwa Zachodniopomorskiego: Wtadystaw Husejko
= Rektor Uniwersytetu Szczecinskiego: Waldemar Tarczynski

PARTNERZY | PRZYJACIELE

= Zamek Ksigzat Pomorskich — = Zespot Szkdt Sportowych im. Sportowcow
Wspotorganizator Festiwalu Ziemi Szczecinskiej ul. Matopolska 22
= Teatr Lalek Pleciuga = Teatr Brama
= Klub 13 Muz = Teatr w Krzywym Zwierciadle
= Muzeum Narodowe w Szczecinie = Stage Diving Club Agencja Artystyczno-
= Gryfinski Dom Kultury Fonograficzna
= Ksigznica Pomorska = Grasz — obstuga akustyczna imprez
= Osrodek Poszukiwan Teatralnych Schloss * Festiwal Kultury Zydowskiej w Krakowie
Broellin = Brave Festiwal we Wroctawiu
= Stowarzyszenie MONAR — Osrodek w = Ambasada lzraela
Babigoszczy * Ttumaczenia: Andrzej Wojtasik. Torsten
= Spoteczne Stowarzyszenie Ratownicze Salzer
SPONSORZY

» Wyzsza Szkota Bankowa w Poznaniu Wydziat Ekonomiczny w Szczecinie
» Fundusz Spdjnosci UE dla Programu ,,Poprawa jakosci wody w Szczecinie”
= IN SPE Organizacja eventow i imprez
= Agencja Ochrony Gemini,
= Drukarnia POSE

PATRONAT MEDIALNY

= Kurier Szczecinski = Polskie Radio Szczecin = wp.pl
= TVP Szczecin = Polskie Radio PRI = e-teatr.pl
* TVP Kultura = Echo Szczecina = AMS
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PROGRAM FESTIWALU SPOIWA KULTURY

30 czerwca (Sroda)

17.00 Teatr Strefa Ciszy (Poznan) — performance uliczny
20.00 .Podroz przez Weizacker” — wernisaz wystawy przygotowanej przez
Stowarzyszenie Spichlerz Sztuki (Piwnica Kany)

1 Lipca (czwartek)

19.00 Rassegna (Francja) — koncert (kosciot sw. Piotra i Pawta)

20.30 Teatr Tango Sumo (Francja) — , Expedition Paddock” (boisko Zespotu Szkot
Sportowych ul. Matopolska 22)

22.00 Teatr Circolando (Portugalia) — ,,Charanga” (Nabrzeze Starowka)

23.00 Teatr Strefa Ciszy (Poznan) — ,Salto Mortale” (Nabrzeze Staréwka)

2 Lipca (pigtek)

19.00 Renana Raz / Ofer Amram (Izrael) - ,Ov” (Teatr Lalek Pleciuga)

20.30 Bubliczki Cashubian Klezmer Band (Szczecin) — koncert (Maty Dziedziniec Zamku)

22.00 Teatr Derevo (Rosja) - "The Fight Of The Harlekin With His Own Shadow In Search
Of The Barrel of Wine And The Eternal Life" (Duzy Dziedziniec Zamku)

23.30 Teatr Circolando (Portugalia) —,Charanga” (Nabrzeze Stardwka)

3 Lipca (sobota)

19.00 Figuren Theater TUbingen (Niemcy) - ,Salto.Lamento” (Teatr Lalek Pleciuga)
20.30 Mawawil (Egipt)- koncert (Maty Dziedziniec Zamku)

22.00 Teatr Licedei (Rosja) — ,Semianyki” (Duzy Dziedziniec Zamku)

00.00 Alamaailman Vasarat (Finlandia) — koncert (Maty Dziedziniec Zamku)
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Na tegorocznym Festiwalu ,,Spoiwa Kultury” wystapi:

* goartystow z 8 krajow

* 11grup artystycznych w tym g zagranicznych

* 5 wydarzen prezentowanych bedzie po raz pierwszy w Polsce specjalnie na zaproszenie
Festiwalu ,Spoiwa Kultury” (Teatr Circolando; Renana Raz/Ofer Amram; Mawawil,
Alamaailman Vasarat, Teatr Derevo — pokaz popremierowy najnowszego spektaklu
plenerowego; premiera: 27 czerwca, Meissen)

W ramach projektu ,W poszukiwaniu tozsamosci miejsca” w Kosciele $w. Piotra i Pawifa
zaprezentowany zostanie akustyczny koncert zespotu Rassegna "Bendita Madre”.

Wstep na wszystkie wydarzenia jest wolny (na spektakle salowe prezentowane w TL ,Pleciuga”
oraz na koncert zespotu Rassegna obowigzujg bezptatne wejsciowki — informacje: biuro festiwalu).

E

Opowiesc towarzyszy ludziom od zawsze. Plemienni szamani tworzyli legendy, ttumaczace
niewyttumaczalne, usmierzali lek i koili bdl; przynosili spokdj w dramatycznych momentach
zachwiania bezpieczenstwa, nadajgc im sens; przenosili spoteczno$¢ do innego, magicznego
Swiata, budujac wspolnote poprzez zbiorowe emocjonalne doswiadczenie. Ludzie sg jedynym
gatunkiem majacym zdolnos¢ abstrakcyjnego pojmowania czasu. Pamietajgcym przesztosé -
potrafigcym w sposob swiadomy ja przywotac, i myslacym o przysztosci — wizualizujgcym i
przewidujgcym to, co ma nadejs¢. Dysponujagcym wyobraznig, pozwalajagca w sposéb
kontrolowany mentalne przedstawienie sobie tego, co nie istnieje, czyli umozliwiajgca tworczosé.
Linearno$¢ czasu w naturalny sposdb sktania do narracji, porzadkujacej przestrzen pomiedzy
pamiecia, a wyobraznig. Obie te funkcje spotykajg sie w opowiesci, bedacej nosnikiem wspomnien,
czasem umystowg wyprawg w wyobrazony swiat, czasem przyktadem, ostrzezeniem,
wyttumaczeniem, a czasem - wszystkim naraz.

Ludzie s takze jedynym gatunkiem swiadomym swojego kornca. Pomimo to, czy tez raczej:
wiasnie dlatego, mamy potrzebe sensu, nadawania znaczenia swojemu istnieniu, swojemu
dziataniu. Potrzebe ustalenia celu i przyczyny, poczatku i konca, jak i tego, co pomiedzy. Potrzebe
narracji - spoiwa faczacego pozornie przypadkowe elementy, spoiwa miedzy pozornie odlegtymi
od siebie ludzmi, czasami i miejscami. Pragniemy wiedziec¢ skad przychodzimy i dokad zmierzamy,
co zdarzyto sie po drodze i co wyznaczy dalszy kierunek. Chcemy zrozumie¢, dlaczego dokonujemy



takich a nie innych wyborow, rozpoznac¢, co jest dla nas wazne, co ma wartos¢. Potrzebujemy
kontekstu i osadzenia, w czyms przekraczajacym tu i teraz, potrzebujemy opowiesci jako
referencji, mapy i potwierdzenia. Jako kryterium tego, co robic dalej; co porzuci¢, a co ochronié.
Kanwag, na ktorej tkamy tres¢ naszego zycia, punktem odniesienia, wobec ktdrego interpretujemy
miliardy mikro-faktow, jest tozsamosc, bedaca przeciez w duzej mierze zbiorem opowiesci.

Siegajac do historii, odnajduje sie w nich punkt zaczepienia, szukajac kontaktu z
kontekstami przesztosci, ozywiajac, rewidujac, reinterpretujac - ze starych opowiesci tworzy sie
nowe, z konca jednej czyni poczatek kolejnej. Kazda opowies¢ za kazdym razem jest troche inna,
ze wzgledu na czas, okolicznosci i odbiorcéw, ktdrzy jg wspottworzg. Krag opowiesci nie ma konca
— niczym w $redniowiecznym tancu smierci przywotanym przez FigurenTheater - kazda Smier¢ jest
w nim poczatkiem nowego, innego zycia.

Tworzenie alternatywnego swiata moze by¢ czasem jedyng dostepng forma obrony wobec
rzeczywistosci. Z tych funkcji czerpig zagubieni w chaosie bohaterowie Expedition Paddock.
Lubimy opowiadac i stucha¢ tych samych historii bez korica, o czym swiadczy sieganie do
klasycznej literatury (ktora z kolei sama czesto powstata na kanwie ludowych przekazow).

Opowies¢ zafascynowata na przyktad autora Dybuka - Anskiego. Jako etnograf folkloru
zydowskiego rejestrowat tradycyjne podania, $piewy, jezyk. Jego legenda dramatyczna stata sie z
kolei impulsem do zbudowania jezykiem teatru tarca spektaklu ,Ov”.

Ciekawa historia jest inspirujgca, motywuje do poszukiwan w kierunkach niekiedy dos¢
nieoczekiwanych. Grupa Vasarat, zainspirowana pamietnikami i pamigtkami ze starego pudta po
zbieraczu i podrdézniku Huuro Kolkko, stworzyta album, ktory zatytutowata jego imieniem.

To tylko przyktady opowiesci, w ktore bedziemy sie mogli wstuchac podczas tegorocznego
festiwalu.

Jesli, jak chcg postmodernisci, juz nie ma prawdy, faktu i rzeczywistosci, jest tylko narracja,
dyskurs i interpretacja; jesli kultura to sie¢ odniesien do odniesien, ogromna mozaika
rownorzednych sensow i znaczen, spoiwem tej mozaiki z pewnoscia sa opowiesci. Nowa opowiesc
czesto jest jak maska, wydajaca sie martwa i niema, jesli nie znamy jej kontekstu i pochodzenia,
okazuje sie jednak, ze za nia tetni zycie, ze pod nig kryje sie dynamika tajemnic. Opowies¢ jest
peknieciem, szczeling, przez ktérg mozemy ogladac $wiat, ale tez przez ktdrg jestesmy przez Swiat
ogladani - mozemy zobaczyc¢ tylko tyle, ile pozwala rama, jednak czesto domyslamy sie lub
wyczuwamy, co tkwi poza zasiegiem wzroku. Wazna opowies¢ angazuje emocjonalnie, pozostajac
jednak bezpieczng okazjg do mniej ryzykownego doswiadczenia uczu¢, ktore na co dzien
blokujemy. Staje sie szansg doswiadczenia wspdlnoty, otarcia sie o nieuchwytne, zajrzenia pod
podszewke oczywistosci.
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TEATR STREFA CISZY (POLSKA)
+SALTO MORTALE"”

Teatr Strefa Ciszy zostat zatozony w 1993 roku przez Adama Ziajskiego. W 1995 roku do grupy dotaczyli
Adam Wojda i Przemo Prasnowski stajac sie — obok Ziajskiego — fundamentem Strefy. Spektakle ‘Strefy’
dos¢ mocno odbiegajg od tradycyjnego dziatania teatru ulicy. Brak w nich spektakularnych efektéw
$wietlnych i pirotechnicznych, brak przemieszczajacej sie maszynerii, brak widowiskowych popiséw
szczudlarzy i dominujacej nad teatralng akcjg muzyki. Dziatalno$¢ teatralna Strefy Ciszy oparta jest przede
wszystkim na szczerym i bezposrednim kontakcie z widzem, na ich wzajemnej interakgji.

‘Strefa’ specjalizuje sie w spektaklach plenerowych, akcjach ulicznych i happeningach, ktére odwotuja sie
silnie do kultury miejskiej i odwaznie wkraczajg w przestrzenie publiczne. Od poczatku istotng role w ich
dziataniach peti interaktywna relacja widza i aktora oraz zywiot karnawatowej, ludycznej zabawy.
"Judasze", "Wodewil Miejski" czy "Sasiad 2000" to przyktady wydarzen, w ktérych kazdy mogt wzigc
aktywny udziati wspottworzy¢ zaaranzowane przez aktorow teatralne swieto.

W wielu realizacjach humor i zabawa stawaty sie jednak przewrotnym narzedziem demaskowania ludzkich
zachowan oraz zasad rzadzacych zyciem spotecznym, np. "Postscriptum", "Pressing”, "Koktajl z martwa
naturg w tle" czy "Nauka Latania", w ktdérych zespdt podejmowat takie tematy jak: konsumpcjonizm,
uprzedmiotawianie relacji miedzyludzkich, konformizm i granice wolnosci czy wszechobecny przymus
rywalizacji. Eksperymenty z rdéznymi przestrzeniami gry, estetycznymi i teatralnymi konwencjami
zaowocowaty m.in. widowiskiem zrealizowanym na fasadzie poznanskiego ratusza - "Kuranty";
kameralnym spektaklem w prywatnym mieszkaniu - "Kwatera"; spektaklem granym na ptywalni - "DNA";
fantastyczng, plastyczng wizjg Swiata jako zbiurokratyzowanej maszyny przedstawiong w poznanskiej
Starej Rzezni - "36,6" czy ogromnym happeningiem otwierajgcym Most sw. Rocha w Poznaniu "Odstfanianie
Mostu". W sezonie 2008/2009 Teatr powrdcit do dziatan interwencyjnych w przestrzeniach miejskich

realizujac happening "Last Minute" oraz akcje uliczng "Domino".

»Salto Mortale — czarny cyrk na szes¢ fortepiandw i dwunastu aktoréw” to niezwykty kondukt zatobny
zainspirowany historiag setek fortepiandw, porzuconych przez Zzotierzy, ktérzy pladrowali miasto.
Swiadkowie twierdzili, ze te zapomniane i opuszczone symbole sztuki klasycznej, przez lata murszaty, by
wreszcie rozpas¢ sie zupetnie, zabierajac ze soba ciezar wspomnien wojennych oraz utozsamiany z nimi
status, romantyzm, kulture... W oparciu o to wyobrazenie, ,Salto Mortale” przedstawia sekwencje
poruszajacych obrazéw, prowadzonych przez osobliwg, wykolejong trupe cyrkowa, ktéra kolejno
odbudowuje zniszczone instrumenty, nastepnie bawi sie nimi, by w rezultacie - zaréwno ich forme jak i idee
- doprowadzi¢ do ostatecznego rozpadu.

Historia, ktdra zainspirowata artystdw, wydarzyta sie naprawde. Ponad pét wieku temu, podczas wkraczania
wojsk radzieckich do niemieckiego Szczecina, armia zdobywcdéw pladrowata domy dotychczasowych
mieszkancow miasta, ktdrzy uciekli, zostawiajgc najczesciej caty dobytek swojego zycia. Wsrdd tupdw
wojennych znalazty sie m.in. fortepiany. Tysigce instrumentow, ktore czekaty na wywiezienie w poblizu



toréw kolejowych, pono¢ nigdy nie opuscity miasta. Niszczaty jeszcze wiele lat po wojnie na okolicznych
takach i polach. - Czujemy, ze rzecz jest o niepamieci - mowi o spektaklu Adam Ziajski, zatozyciel Teatru
Strefa Ciszy, rezyser i aktor. - Nie interesuje nas jednak tylko historia, ale przede wszystkim to, co
przezywamy tu i teraz. W ,Salto Mortale” chcemy opowiedzie¢ o sprawach uniwersalnych.

Czy to pozegnanie, czy pochod prosto do piekta? Brak tu banalnych rozstrzygnie¢. Widowisko nie jest czarno-
biate (wbrew dominujacej kolorystyce). Profani tchneli zycie w zamordowane przed laty instrumenty.
Rozbudzili przestrzen, upomnieli sie o przesztos¢. Skoro istnieje zto, musi istnie¢ i dobro. Jesli zbudowano
winde do piekta, to znaczy, ze gdzie$ tam jest niebo. Metafizyka, nawet jesli pokazuje swe diaboliczne oblicze,
wydaje sie byc lepsza niz swiat jej pozbawiony. Gdy w finale mistrz ceremonii zakrzyknat: ,A teraz Salto
Mortale!” publicznos¢ oczekiwata spektakularnego finatu. Jednak to, co efektowne i widowiskowe juz
przemineto. Winda do piekta okazata sie wycieczkg w realno$¢, wspdtczesnosé, normalnoéé. Swiat
poukfadany, smutny, zwykly. Gesty sg powtarzalne, ruchy automatyczne. Na ciasnej klatce schodowej nie
miesci sie¢ metafizyka. Dobrze to czy zle?

Edyta Walicka 16 maja 2010, Diaboliada na rynku” (http://becek.pl/teatromania/)

Spektakl zrealizowany zostat wspodlnie z Clipa Theatre z Tel Avivu jako projekt miedzynarodowy w ramach
obchodow Roku Polskiego w lIzraelu. Obecnie praca kontynuowana jest przez Teatr Strefa Ciszy. W
podsumowaniu sezonu teatralnego 2007/2008 opublikowanym w miesieczniku "Teatr" spektakl SALTO
MORTALE zostat uznany za najlepsze przedstawienie teatru alternatywnego. Realizacja przedstawienia
zostata wsparta przez Szczecin 2016 — instytucje samorzadowa koordynujacg starania Szczecina o tytut
Europejskiej Stolicy Kultury 2016.

Scenariusz: Teatr Strefa Ciszy

Rezyseria: Adam Ziajski

Wspadtrezyseria: Idit Herman

Scenografia: Adam Wojda i Piotr Kaminski

Muzyka: SOSEN

Kostiumy: MIXER

Swiatto: Piotr Kaminiski

Wspatprodukcja: Instytut Adama Mickiewicza oraz Fundacja Miedzynarodowego Festiwalu Teatralnego MALTA

RASSEGNA (FRANCIJA)
"“BENDITA MADRE"
Rassegna to skupieni wokdt Bruno Allary’ego piesniarze i muzycy, pochodzacy z wybrzezy

srédziemnomorskich. Projekt, skupiajacy artystow z Korsyki, Neapolu, Algierii, Francji, Hiszpanii i
Macedonii, jest niezmiernie ciekawg probg syntezy kierunkdw muzycznych, ktére wolne od uwarunkowan
politycznych i historycznych, od stuleci przenikaty i ksztattowaty sie wzajemnie w basenie
srodziemnomorskim.

Rassegna, oznaczajaca ‘zgromadzenie’ w jezyku sardynskim, dokonuje skrzyzowania muzyki Potudnia z
tradycyjnym repertuarem Srédziemnomorskim. Spotkanie muzykdw i piesniarzy w 2002 r. stato sie



poczatkiem ich wspdlnego doswiadczenia wymiany piesni flamenco, neapolitanskich, greckich,
korsykanskich, algierskich, tureckich — swiadczacej o rozmaitych inspiracjach i kontekstach kulturowych
obecnych wewnatrz grupy. W ich utworach przenikaja sie i taczg motywy arabsko-andaluzyjskie,
korsykanskie, flamenco, piesni modlitewne, ballady sefardyjskie, batkanskie rytmy, tarce, piesni weselne i
mitosne. Melodie z Korsyki, Maghrebu, Katalonii, Andaluzji wykonywane s3 na tradycyjnych instrumentach:
gitarze maquis, lutni, czy skrzypcach rzecznych (violon de I'oued — oued po arabsku oznacza rzeke lub
doptyw rzeczny).

Kiedy Morze Srddziemne jest matka, wszystkie jej dzieci wy$piewuja te same tesknoty...

Gtownym zatozeniem grupy jest poszukiwanie punktow stycznych odlegtych z pozoru tradycji muzycznych -
wspdlnej sréddziemnomorskiej tozsamosci kulturowej. Dziatania zespotu bedacego zbiorem silnych
artystycznych osobowosci, indywidualnych, ale i mocno zakorzenionych we wiasnych tradycjach,
skoncentrowaty sie wokot utworow muzyki ludowej, majac zawsze na celu podkreslenie ich cech wspdlnych,
nie tracac jednak ich specyfiki.

Punktem wyjscia jest gromadzenie materiatu, a wiec proba ocalenia pamieci. Piesni zagrozone popadnieciem
w stan zapomnienia, a zatem - zniknieciem, s3 w ten sposob wyszczegdlnione. Nastepnie ma miejsce proces
adaptacji i orkiestracji, aby w koricu udostepni¢ szerokiej publicznosci elementy dziedzictwa, niniejszym
stajgce sie scenicznym dokumentem etnologicznym. Odzyskuja one zycie w Swiezym odstuchaniu, w
spotkaniu z nowa publicznoscig. Rassegna oferuje muzyczne dziedzictwo odzyskane, zrewidowane,
zrewitalizowane, i warto pamietac, ze jest ono takze do ogladania. Energia, wspotbrzmienie, rados¢, talent,
ktorymi emanuje grupa, zastuguja na to by byc docenione podczas koncertu na zywo.

Efektem spotkan muzykow z rozmaitych kontekstéw kulturowych i nawigzanych podczas nich silnych i
trwatych artystycznych kontaktéw s3 jednak nie tylko niezwykte koncerty i albumy. Miedzynarodowa
wspotpraca oraz podréze podczas tras koncertowych stwarzajg takze okazje odkrycia lub odnalezienia
nowych piesni, zebranych nastepnie w tematyczne programy. Muzycy przekazuja swojg wiedze i
doswiadczenie poprzez akcje edukacyjne i kampanie uwrazliwiajgce.

Rassegna oczarowuje nie popisami chtodnej wirtuozerii czy bezbtednej realizacji zatozonej koncepcji, lecz
raczej uderzajacy swiezoscia ducha, bezpretensjonalnoscia i niezwyktym porozumieniem spajajgcym
muzykdw. Znakomita symbioza odmiennych inspiracji, przenikanie sie wptywdow, swieza i petna
potudniowej energii rytmika, krystaliczne brzmienie akcentéw gitarowych, nieskazitelny spiew — wszystko
to sprawia, ze ich wystepy sa niezapomnianym przezyciem.

“Bendita Madre” to zbidr piesni zebrany w 2003 r. podczas bozonarodzeniowego tournee. W repertuarze
tym, zwykle prezentowanym akustycznie, w kosciotach i kaplicach, zgromadzone zostaty ludowe utwory
poswiecone Maryi Pannie. Poprzez ten program, zespot Rassegna sktada swoisty hotd macierzynstwu i
kobiecosci w ogole.

Carine Lotta: piesniarka sycylijska

Carmin Belgodere: piesniarz korsykarski

Georges Mas: piesniarz batkanski / klarnet

Fouad Didi: piesniarz arabsko-andaluzyjski / skrzypce, lutnia
Bruno Allary: kierownik artystyczny / gitara



E

TANGO SUMO (FRANCIJA)
+EXPEDITION PADDOCK"

Tango Sumo zostato zatozone w 2002 roku przez Oliviera Germsera. Innowacyjne minimalistyczne
rozwigzania scenograficzne, w pofaczeniu z elementami teatralnymi, cyrkowymi i muzycznymi
ksztattujgcymi choreografie, budujg charakterystyczny styl taneczny grupy, wymagajacy od artystow
wszechstronnych uzdolnien i umiejetnosci. Wykorzystujgc surowa energie teatru ulicznego, zespot
nieustannie poszukuje sposobow komunikacji z publicznoscia.

Spektakl “Expedition Paddock” to dynamiczna taneczna opowies¢ o szalenstwie, opresji i chaosie. Poprzez
technicznie nieskazitelng choreograficzng ilustracje, zespdét przemawia do ukrytych w widzu lekdéw i
tesknoty za bezpieczenstwem i porzadkiem, ukazujac rozmaitos¢ sposobdw radzenia sobie ze stanem
utraty kontroli, sposrod ktorych jednym z najskuteczniejszych jest poczucie humoru.

Spektakl francuskiej grupy Tango Sumo to groteskowa opowiesc o zniewoleniu i jednostce poddanej surowe;
dyscyplinie. £6zka stuzg aktorom do rozmaitych akrobacji wykonywanych synchronicznie - raz s3 murem, na
ktérym wiezniowie wiszg glowa w dét, innym razem polem ¢wiczen wojskowych, gdzie aktorzy z trudem
utrzymuja rownowage, lezgc na metalowych oparciach. (...) Widowisko utrzymane w wieziennej scenerii
niepozbawione jest jednak humoru - wsréd bohaterow mozna odnalez¢ i fajttape, i uparciucha, ktdrzy swa
historie opowiadajg dowcipnie, z przymruzeniem oka.

"Uliczny karnawat" Iga Dzieciuchowicz Gazeta Wyborcza - Krakéw nr 163 / 14-07-2008

Pieciu mezczyzn, piec tdzek, surowa sceneria ztozona wytacznie z materacow... Jedyne, co taczy te grupe, to
wspomnienie ograniczonej przestrzeni. Ich nieprzytomne oczy pamietaja zamkniety teren. Ich pamie¢ to
dtugotrwata bezsennos¢; czekajg na kolejny Swit. Osamotnieni w swoich pierzastych okopach, stuchaja
Spiewu ptakow, pragnac do nich dotaczy¢, przebic sie przez strop wtasnych chorych dusz. W snach na jawie
snuja wizje Swiatow bez bram i ptotow.

Kurczowo uczepieni tozek, bedacych raz dryfujgcym statkiem, innym razem pierzastymi konmi, wyobrazajg
sobie dalekie podrdéze, w ktorych swiat przemyka obok, bez konca. Ich sny s3 tak intensywne, Ze rozbijaja
Sciany i wydostaja sie na zewnatrz! Czy swoimi wyobrazeniami wypetniajg pustke, czy tez naprawde to
przezyli...? | ten hatas krokdw w ich gtowach! Postuchajcie monologu szalencéw, krzyczacych ze szczytow
ustawionych pionowo t6zek...

Ich wspomnienia przenikaja sie, slady dwadch historii w ich gtowach zbijajg sie w jedno. Obrazy wojenne
mieszajg sie beztadnie z czasem uwiezienia. Ktore z nich jest zrodtem ich szalenstwa...?

Zyja w swego rodzaju czwartym wymiarze, poza czasem, poza przestrzenig. Sami siebie zniewalajg albo
oswobadzajg, kierujac sie wtasnymi wspomnieniami. Nie s3 ani wewnatrz, ani na zewnatrz, wydani na pastwe
swojego szaleristwa. Skazani na zycie w zamknietej petli nieusuwalnej przesztosci. ‘Expedition Paddock’
zanurza nas w gorzkiej przesztosci, w niemozliwym do wymazania dziedzictwie ludzkiej historii, ktorej czes¢
wszyscy W sobie nosimy. Pomiedzy rzeczywistoscig i koszmarem, Expedition Paddock wprowadza nas w
Swiat, bliski szalenstwu, jednakze petnym wszechobecnego humoru.

Na poczatku pojawia sie surowe dormitorium: Sciana ustawionych pionowo f6zek, niczym improwizowana
kurtyna teatralna. Wkrotce jednak nastepuje eksplozja, ktéra bedzie trwata 45 minut - dormitorium rozpada
sie i pograza w szalenstwie. Reka w reke, mezczyzni rozpoczynaja oszalaty taniec, wymyslajac i przeplatajac



akrobacje, upadki, popisy. Dzieki swojej wielkosci i wadze, ramy tdzek daja niezliczone mozliwosci: staja sie
kolejno wiezg, sciang, klatka, okopem, wartownicza budka, a nawet gotebnikiem. Ustawienie tézek w pionie
umozliwia akrobatyczne wariacje i daje tancerzom mozliwos¢ wyrazenia sie w ich wlasnym jezyku.

[tekst promocyjny zespotu]

Choreografia: Olivier Germser

Tancerze: Sébastien Braux, Denis Cefelman, Mohamed Faquir, Nicolas Mayet, Stéphane Fesnard
Scenografia: Eric Jaffrenou, Cédric Antoine

Kostiumy: Aude Gestin

Wspotprodukeja: Le Fourneau, Brest

B

TEATR CIRCOLANDO (PORTUGALIA)
+~CHARANGA"

Circolando to 14-osobowy zespdt artystdw, nawigzujgcy w swoich poszukiwaniach do tradycji teatru
wedrownego. Stworzyt autorski jezyk wykorzystujacy elementy teatru fizycznego, teatru tanca, teatru
wyobrazni, teatru przedmiotu, muzyke, sztuki plastyczne i video-art. Artystyczna rzeczywistos¢, jaka
tworzy Circolando, bliska jest charakterowi portugalskiego jezyka — nostalgiczna, poetycka, z pogranicza
jawy isnu.

Podstawe aktorskiego i choreograficznego poszukiwania w spektaklu “Charanga” stanowi znieksztatcony
rytm pracy w kopalni. Tworcy poszukiwali postaci, ktdrych zycie faczy ciezky prace z iluzorycznoscig i
lekkosciag marzenia na jawie. Stowami jednego z portugalskich poetow: ludzi zbierajacych zdziwienie w
obolate dfonie. Kopalnie i zycie pod ziemig okazaty sie idealnym punktem wyjscia. A potem wymyslona
zostata tajemnica: karuzela wiatru i wody, deszczu i morza, umozliwiajaca niekoriczace sie podrdze.

~Charanga” to opowies¢ o grupie mezczyzn, ktdrzy opuscili kopalnie, i z blaszanymi trgbkami przemierzaja
rowerami swiat, niosgc piesni kopalnianych rud. Piesni, bedace gtosem ludzi-kretéw, zamieszkujacych
gtebiny ziemi. Piesni, czasem niczym chor tkajace o sekretach i cudach ziemi, czasem wychwalajace rozkosz
Swiatta i wiatru i proklamujace czas marzen na jawie na uskrzydlonej karuzeli. Piesni, ktére podazaja
najpierw prostg sciezka, aby po chwili zacza¢ wyznaczac krag w przestrzeni.

"Charanga” jest czescig szerszego projektu Circolando noszacego nazwe ‘Cykl Kopalni'. W tym cyklu,
Circolando eksploruje zapomniane tereny opuszczonych kopaln, prébujac odnalezé pozostawione i
pozostate w nich zycie. Zycie, trwajagce w opowiesciach i marzeniach ludzi. Mroczne zycie ludzi-kretéw,
nieustannie przenikniete ,ponurym i cudownym szalenstwem”. Szalenstwem, ktdére wykrzywia,
znieksztatca, lecz nie jest w stanie porzuci¢; sprzeciwia sie, marzac o innych swiatach; niszczy, w
poszukiwaniu piekna, przyjemnosci i zachwytu. ,Charanga” celebruje takie zycie, wykorzystujac jako punkt
wyjscia dwa symboliczne obiekty: rower (wraz z asocjacjg wiatru i podrozy), oraz trabke (wraz z obrazami
kojarzacymi sie z jasnoscia i Swiattem).



ChcieliSmy, aby marzenie ‘Charangi’ opowiedziane zostato poprzez muzyke matej filharmonii instrumentow
detych.

Pragnelismy, aby podréz, wiatr i wolnos¢ przybraty ksztatt rowerow.

Chcielismy przedstawic ucieczke i czas wycofania sie poprzez kregi wytyczane przez karuzele.

Szukamy smutku, samotnosci i nostalgii gornikow.. zapalamy takze ptomienie w ich gtowach snem o ucieczce
w uskrzydlonej karuzeli.

Gornicy przemierzajacy swiat wszerz, dopdki nie znajda tej kolistej przestrzeni, gdzie mogg ustawic karuzele i
odjechac... uciekaja, niesieni wiatrem, szybujac w swietle.

[tekst promocyjny zespotu]

Grupa prezentowata swoje przedstawienia na waznych i prestizowych festiwalach m.in. w Hiszpanii, Francji,
Belgii, Holandii, Wielkiej Brytanii, Niemczech, Austrii, Brazylii, Korei Pdn i Chinach, uzyskujac bardzo
pozytywne opinie zarowno ze strony widzow, jak i krytykow teatralnych.

Kierownictwo artystyczne: André Braga i Claudia Figueiredo

Obsada: André Braga, Bruno Martelo, Hugo Almeida, Jodo Vladimiro, Patrick Murys, Pedro Amaro
Rezyseria: André Braga

Dramaturgia: Cldudia Figueiredo

Muzyka oryginalna: Alfredo Teixeira

Kierownictwo plastyczne: Jodo Calixto

Technika i swiatfa: Cristovao Cunha, Anatol Waschke, Nuno Guedes, Hugo Almeida
Kierownik sceny: Ana Carvalhosa

Scenografia i rekwizyty: Circolando i Tudo Faco Américo Castanheira

Video: Jodo Vladimiro we wspotpracy z Ana Carvalhosa

Produkcja: Anna Carvalhosa, Corropio, Lda.

RENANA RAZ | OFER AMRAM (IZRAEL)
#OV”

Renana Raz nalezy do wiodacych choreograféw mtodego pokolenia w Izraelu. Jest rdwniez nauczycielka
tanca prestizowych akademii i instytutow sztuki oraz laureatka Nagrody Ministra Kultury Izraela. Swoje
spektakle wystawiata m.in. w Izraelu, Brazylii, Niemczech, Polsce, Holandii, Kamerunie, Stanach
Zjednoczonych, na Litwie i w Japonii. Jej autorskie choreografie, petne humoru, a jednoczesnie niezwyktej
dynamiki i subtelnej gtebi zdobywajg uznanie zaréwno krytykoéw jak i miedzynarodowej publicznosci i
spotykaja sie z bardzo dobrym odbiorem na catym sSwiecie.

W 2008 r. w odpowiedzi na zaproszenie Narodowego Teatru Habima, organizujgcego Izraeli Festival w
Jerozolimie, przygotowata wspdlnie z Oferem Amramem spektakl ‘OV’, inspirowany klasyczng zydowska
sztuka ‘Dybuk’.

Kochankowie Hanan i Lea, probuja odnalez¢ sie nawzajem pomiedzy dwoma swiatami. ‘Ov' zas jest
narzedziem, za pomoca ktérego zywi moga porozumiewac sie¢ z duchami zmartych. Przy uzyciu
najprostszych, najbardziej podstawowych srodkéw scenicznego wyrazu, duet Renana Raz i Ofer Amram
stworzyt subtelne taneczne studium, wprowadzajac publicznos¢ w peten gtebi duchowy swiat kabalistycznej



mistyki. Tancerze wcielajg sie w dwie postaci, ztozone, skomplikowane wewnetrznie, odtwarzajac
jednoczesnie sacrum i profanum zaslubionych dusz, skazanych na nigdy nie majgce nastgpic¢ autentyczne
zjednoczenie. Renana Raz, ze swojg petna sity tagodnoscia, i stusznej postury Amram, przechodza szereg
przemian, czynigcych ‘Ov’ opartym na ruchu teatralnym tornadem, zmiatajgcym widza z nég. Zachwycajacy,
zwarty, oniryczny spektakl teatru fizycznego z akompaniamentem zywych instrumentéw — wiolonczeli,
kontrabasu i zadziwiajgcej klezmerskiej grupy punkowej Oy Division, stanowi frapujacy przyktad
zastosowania technik postmodernistycznego teatru do tradycyjnego, cho¢ surrealistycznego tekstu.

Wykonawcy: Ofer Amram, Renana Raz, Rali Margalit (wiolonczela), Ehud Gerlich (kontrabas), Rachel Viznitzer, Nina
Bleibtreu

Muzyka: Rali Margalit i “"Oy Division”

Animacja: Or Moran

Oswietlenie: Judy Kupferman

Kostiumy: Noa Vidman

Wykonanie scenografii: Didi Alon

Wykonanie masek: Ofir Zweibel

B

BUBLICZKI CASHUBIAN KLEZMER BAND (SZCZECIN)

0105 zczecin

Zespot powstat w lipcu 2007 roku w Brusach na Kaszubach, na bazie muzykéw z Kaszubskiego Zespotu
Folklorystycznego ,Krebane”. Zatozycielem i pomystodawcg powstania grupy jest Mateusz Czarnowski,
ktory pod wptywem doswiadczen i praktyki z muzykami ludowymi z catego Swiata, namowit przyjaciot z
kapeli ,Krebane” do wspolnego grania. | tak powstata grupa 6 0sob o réznych muzycznych charakterach, ale
o jednej kaszubskiej tozsamosci. Wbrew nazwie nie jest to klasyczny zespot klezmerski. Unikalnos¢ ich
muzyki opiera sie na ubraniu folkloru - najpierw polskiego i kaszubskiego - we wschodnig stylistyke.
Efektem jest fuzja batkanskiej, cyganskiej i zydowskiej energii oraz kaszubskich tresci.

W styczniu 2010 r. naktadem firmy Folkers ukazata sie debiutancka ptyta "Opaa!", wydana juz pod skrécona
nazwa Bubliczki.

Album Opaal! to btyskotliwy debiut fonograficzny zespotu Bubliczki, ktdry tworza mtodzi muzycy pochodzacy
z Kaszub. Ptyta zawiera wybuchowa mieszanke brzmien batkanskich orkiestr detych, kapel klezmerskich i
naszych rodzimych melodii ludowych. Muzyka nadaje sie zaréwno do szalonej zabawy na parkiecie
tanecznym jak i szczerej zadumy. Teksty piosenek, Spiewane czesto w tradycyjnej gwarze, w zestawieniu z
wpadajacymi w ucho melodiami z krajow Europy Wschodniej, stanowig oryginalng i wyjgtkowo smakowita
catosc.

[tekst promocyjny z www.serpent.pl]

Zespot koncertowat w wielu miejscach Polski i zagranicy. Zdobyt takze liczne nagrody:

- I miejsce na XVIII Miedzynarodowym Festiwalu Muzyki Folkowej ,Mikotajki Folkowe” w Lublinie w 2008r.
(za "wielorakos¢ inspiracji oraz doskonaty warsztat")

- nagroda ,Dokonanie Roku 2008" przyznana przez wtadze miasta Chojnice i powiatu chojnickiego w
kategorii Kultura i Nauka



- nominacja do nagrody Pomorska Nadzieja Artystyczna za rok 2008

- zwyciestwo w VIIl Ogodlnopolskim Festiwalu Muzyki Gorskiej i Folkowej w Zakopanem w 2009

- | Nagroda oraz Nagroda Publicznosci "Burza Braw" w konkursie XII Festiwalu Folkowego Polskiego Radia
.Nowa Tradycja” w 2009r. (za "doskonaty sposob opanowania gry na instrumentach, spontanicznosc i
muzykalnosc")

- nagroda redakcyjna przyznawana przez miesiecznik "Pomerania"- Skra Ormuzdowa 2009.

Liderem grupy jest akordeonista i wokalista Mateusz Czarnowski. Oprdcz niego w skfad zespotu wchodza:
Pawet Ringwelski - klarnet

Piotr Ringwelski - trgbka

Piotr Bruski - instrumenty perkusyjne

Michat Czarnowski — skrzypce, mandolina, tamburyn

Artur Pacak - kontrabas

B

TEATR DEREVO (ROSJA)

»THE FIGHT OF THE HARLEKIN WITH HIS OWN SHADOW IN SEARCH OF
THE BARREL OF WINE AND THE ETERNAL LIFE"

- pokaz popremierowy

05zczecin

Spektakle Teatru Derevo w sposob oryginalny i nowoczesnytacza rozne style i teatralne tradycje:
pantomime, taniec wspotczesny, butoh, rosyjska awangarde, komedie dell' arte, klaunade, performance,
physical theatre i happening. Kazde przedstawienie "Dereva" to rodzaj uktadanki - zbior etiud opartych na
ruchu: anarchicznym, gwattownym, wymykajacym sie regutom i artystycznym konwencjom. Kazde -
poprzez zywiotowg zabawe, ironiczne btazenstwo, ale réwniez przez zatrzymanie, subtelny obraz, cisze -
dotyka tematow najistotniejszych... "The Fight of The Harlekin..." to opowies¢ o przewrotnym losie
komedianta, ktory rozpoznaje wtasne przeznaczenie... (premiera: 27 czerwca, Meissen)

Manifest Dereva

Obecni cztonkowie grupy unikajq okreslen: teatr, aktor;

zamiast tego postrzegajq swojq prace jako swiadomosc istnienia osoby.
Cztonkowie Dereva wierzg, ze cztowiek trzyma gtowe nisko.

Wierzg takze w wage:

raczkowania niemowlaka;

poczqgtkdw ruchu;

poczqtkdw dzwieku;

bezruchu / unieruchomienia;

snéw / marzen

réwnowagi lunatyka.

Uswiadamiajq sobie,

Ze cztowiek Zyje w stanie permanentnej wojny ze Swiatem, ktdry dat mu Zycie oraz ze
kazdym momentem przegrywa te wojne ;



ze cztowiek zyje krdtkim i brutalnym zyciem;

Ze istniejq ludzie, ktdrzy odnaleZli spokdj i ktérzy prowadzq piekne i wieczne zycie, ale ich gtosy sq ciche.

"Nie jesteSmy pewni czegokolwiek, ale z jakiegos powodu zyjemy wspdlnie.
Wierzymy, ze stare ksiqzki i przyjazri ze zwierzetami sq istotne,
Ze horyzont jest zawsze u twoich stdp, a niebo zaczyna sie od samej ziemi”.

W polu ‘Zawdd’ w urzedzie celnym wpisatem ‘Harlequin’.

Celnik zapytat mnie, co to ma znaczy<¢.

Odpowiedziatem: ‘To jest to, co od wielu juz lat robie w teatrze'.
‘Powinien pan wpisac ‘Aktor’ *, odrzekt na to.

Przeprositem.

Usmiechnat sie.

Odchodzac od okienka czutem na plecach jego spojrzenie.

I nagle uswiadomitem sobie, ze ide inaczej. Lzej, zwawiej...

Jak gdyby ubyto mi ze 300 lat...

Pomyst: Anton Adasinsky & DEREVO

Aktorzy: Elena Yarovaya & Anton Adasinsky

Udzwiekowienie: Daniel Williams

Muzyka: Daniel Williams, Anton Adasinsky, Dmitry Shostakovich, Henry Purcell & others
Swiatto: Igor Fomin

Scenografia, rekwizyty: Andrey Bobylev

Kostiumy: Anna Frumson

Management: Isolde Matkey

FIGUREN THEATER TUBINGEN (NIEMCY)
+SALTO.LAMENTO"”

Figurentheater Tuebingen jest profesjonalnym niezaleznym teatrem, zatozonym w 1991 roku przez lalkarzy
Franka Soehnle i Karin Ersching. Poza tradycyjnymi formami teatru lalkowego, wykorzystuje elementy
teatru obiektu, dramatu, sztuk pieknych oraz muzyki w nowatorskich rozwigzaniach formalnych. Ich
przedstawienia, wykonywane do muzyki na zywo, bazujg na niezwykle precyzyjnej, subtelnej animacji.
Kazdy spektakl jest dla nich odkrywaniem nowego obszaru realizacji. Szczegodlnie silny wptyw wywarta na

ich tworczos¢ muzyka duetu rat'n’x, z ktorym wspodtpracuja od 15 lat.

»Salto.lamento” to ironiczna i odkrywcza adaptacja opowiadania A. Czechowa "Skrzypce Rotszylda".
Sztuka zainspirowana zostata sredniowieczng ikonografig tanca $mierci, rytuatu pogrzebowego z XIV-

wiecznej Europy, ktéra potowe swojej populacji stracita przez Czarng Smier¢.



Frank Soehnle (wspotzatozyciel Figurentheater w 1991r.) przyrownuje tworczosc tego niemieckiej grupy do
‘wizualnej poezji'. Opis ten z pewnoscig pasuje do Salto.Lamento, subtelnego danse macabre prowadzonego
miedzy Frankiem a szeregiem szkieletowatych marionetek rdznych rozmiardw. Te ostatnie kryjg sie
przemyslnie wsrod scenografii bedacej oryginalng aranzacjg podwieszonych tkanin, poztacanych walizek
podroznych i instrumentow, na ktorych zwawo akompaniuje rat'n’x, duet muzykow Johannesa Frischa i
Stefana Martina.

Soenhle jest przewodnikiem po tym eleganckim kameralnym krajobrazie umartych, manipulujac z
mistrzowska lekkoscig koscistymi, wyblaktymi stworzeniami, bedgcymi niegdys ludzmi badz zwierzetami. Po
dodaniu melodii i magii, otrzymujemy w efekcie petne humoru, ale i wywotujace delikatny dreszcz
przypomnienie o krotkotrwatosci zycia.

The Times 13/01/2009

Ten surrealistyczny kalejdoskop jest pozbawionym stow i ciezaru tancem na grobach. Sugestywng medytacja
nad przemianami tego, co ulotne. Poetyckim zakleciem. Interakcja miedzy muzykami a postaciami
wielokrotnie wzbudza na widowni spontaniczne wybuchy wesotosci. Jednak obecnos¢ muzykdw usmierza tez
niepokdj, wzbudzany przez wstrzasajgce momenty. Oczarowana, pozbawiona tchu, zafascynowana
publicznosé poddata sie niezwykle poetyckiemu przywotywaniu umartych.

Schwiibisches Tagblatt 9/12/06

Szuflada otwiera sie uwalniajac sekretne wiadomosci i wabigc niesamowite stworzenia — w potowie ludzkie, w
potowie zwierzece, niczym centaury. Toruja sobie droge do skrywanych miejsc pamieci, gdzie spotykaja
$mierc¢ o wielu obliczach, a wszystko to lekko, tanczac, prawie w podskokach. Odstania sie przed nami krag
poetyckich i osobliwych metamorfoz, nawiazujacy do artystycznej tradycji Tafica Smierci w $redniowieczne;j
ikonografii.

Trio muzyki, lalek i tafica; Soehnle zrecznie czaruje odzianymi w petne ekspresji maski i kostiumy postaciami,
pacynkami i marionetkami, wydobywajgc je jakby znikad, budzac ze Smiertelnego bezruchu do
elektryzujacego tarica. Wiele z nich odstania nie tylko swoja zabawng strone, lecz takze ukrytg tajemnice;
kazda zas posiada osobowos¢, tak wyrazng i charakterystyczng, ze publicznos¢ czesto kompletnie zapomina
o obecnosci tak lalkarza, jak i muzykdw. Niewielka, ale doskonata, niepowtarzalna taneczna rewia.

Reutlinger Nachrichten 9/12/06

Fascynujacy wieczor, gtéwnie dzieki zabawie sugestia i niedopowiedzeniem. Wrazenia wzrokowe
niezauwazalnie scalaja sie z dzwiekowymi, przechodzac w swietlne efekty, stworzone przez Karin Ersching.
Réwnie niezauwazalnie choreografia Karin Ould Chin spaja aktoréw z lalkami, a lalki z aktorami. Impresja
rodzi sie z impresji, obraz przemienia sie w obraz, potagczenia sg ujawniane, a za chwile znéw skrywane, coraz
to nowe skrzynie odstaniajg nowe postaci, kolejne zaskoczenia i niespodzianki. Salto.lamento wprowadza nas
w makabryczng, przejsciowa rzeczywistos¢. W chwili jednak, gdy zewszad szydza z nas ruiny i wydaje sie, ze
Smierc¢ odniostfa przyttaczajgce zwyciestwo, nowe zycie czotga sie z popiotow.

Reutlinger Generalanzeiger 9/12/06

Animacja i aktorstwo: Frank Soehnle

Muzyka: rat'n'X (Johannes Frisch und Stefan Mertin)
Inscenizacja: Enno Podehl, Karin Ersching, Frank Soehnle
Kostiumy: Sabine Ebner

Swiatto: Karin Ersching

Wspadtpraca choreograficzna: Karin Ould Chih
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MAWAWIL (EGIPT)
— po raz pierwszy w Polsce

Zespot egipskich Cygandw grajacy szeroki repertuar tradycyjnej muzyki z delty Nilu, odzwierciedlajgcej
codzienne zycie ludzi wsi poprzez piesni mitosne, weselne, oraz poprzez ,kréla muzyki ludowej” — mawwal,
czyli ballade narracyjna. Mawwal nawiazuje do historycznych form arabskich piesni i poezji. Piesniarz
demonstruje swoje umiejetnosci poprzez arytmiczng melodyczng improwizacje do poetyckiej opowiesci
oraz melodii, dodajac lub zastepujac stowa poety wiasnymi zdaniami.

Muzycy Mawawila grajg na rababa (dwustrunowe szpiczaste skrzypce z potowy kokosa pokrytego rybia
skorg, ze smyczkiem z konskiego wtosia), kawala (dmuchany na koricu — a nie z boku — flet poprzeczny z
szescioma otworami), arghoul (Jest to starozytny podwadjny klarnet, zdwiema rurami réznej dtugosci. Druga
rura stuzy jako baza - wydaje jednostajny monotonny dzwiek, moze byc¢ przedtuzana poprzez dodawanie
elementdw. Muzyk stosuje technike cyrkularnego oddychania, aby uzyskac nieprzerwany dzwiek. Pierwsze
slady arghoul odnalez¢ mozna w czasach faraondw, ich doktadne przedstawienie znajduje sie bowiem na
Scianach swiatyni trzeciej dynastii. Dzi$ losy arghoul sg zagrozone — od czasu smierci mistrza Moustafy Abd
al Aziza w 2001 r. w Egipcie pozostato moze trzech lub czterech graczy, miedzy innymi Amin Shahin).
Uzywajac tych najbardziej tradycyjnych instrumentdw, uzyskuja unikalnie niepowtarzalnie egipskie
brzmienie: surowe, liryczne, wspolnotowe.

Mawalil zostat powotany do zycia przez ECCA (Egiptian Centre for Culture and Art.), ktérego celem jest
dokumentowanie i promowanie tradycyjnej muzyki egipskiej, a takze zachecanie jej twdércow do powrotu
do kluczowej roli, jaka odgrywali niegdys w codziennym zyciu i wyobrazni Egipcjan. Poprzez prezentowanie
ich muzyki w nowych kontekstach, pragnie z kolei zachecac do ujrzenia ich jako zywego i odnawialnego
kulturotwdrczego zrodta kreatywnego dialogu z muzykami swiatowymi.

Wizja ta przekfada sie na program pracy terenowej, dokumentacji, archiwizacji, warsztatéw, produkcji audio
i video, jak rowniez cotygodniowych muzycznych wieczoréw w Makan — starej drukarni w centrum Kairu.
ECCA oferuje wyjatkowa perspektywe dla badan i dziatan promocyjnych folklorystéw i muzykologéw w
Egipcie, i zaangazowana jest nie tylko w utatwianie pracy goscinnym badaczom, ale takze w zwigkszanie
Swiadomosci o problemach i charakterystyce tego rodzaju dziatan wsrdd lokalnych akademikdéw, badaczy i
studentow.

.....

Menufiya, Beheira i Qaliubiya. ,Nasze piesni sg inspirowane przez doswiadczenia rolnikdw. Stowa i rytm
powigzane sg z sianiem i zniwami pol fuul (fasoli) i kukurydzy” méwi Reda Shiha — wokalistka Mawawilu.
Reda podczas wystepu nosi tradycyjna, wyszywana ztotem czerwong abaya i chuste na gtowie. Noszenie
tradycyjnej abaya oznacza, ze dla Redy kazdy wystep jest specjalna okazja.

Przy stuchaniu Mawawila tutdw pochyla sie w przéd z kazdym szarpnieciem strun rababa, ciato kiwa sie w
rytm uderzen tabla (bebndéw), a gtowa i ramiona poddajg sie elastycznie hipnotycznym minorowym
brzmieniom kawala (fletu). Ich ochrypta wokaliza o ludowych wierzeniach, mitosci i zyciu rolnikow, emanuje
bogatg, wytrawng jakoscig, mozliwa do osiggniecia tylko dzieki doswiadczeniu i czystej pasji dla muzyki.



Skfad zespotu:

Embarka Mohamed Abdel Aziz Khattab - Spiew

Sayed Emam Ismail EMBABY - $piew

Hassan Abdel Hamid Hassan SALEM - rababa

Amin Ebrahim Aly EBRAHIM - arghoul

Khaled Hosny Mohamed Mahmoud EL GOHARY - tabla
Mohamed Hussein Abd El Megeid EL KHOLOSY - hana
Ahmed Mohamed ABDEL GHANI - Kawala

Ahmed Saad El MAGHRABY - ECCA Director
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TEATR LICEDEI (ROSJA)
+SEMIANYKI”

Stynny teatr klowndw uznawany za jeden z najlepszych na Swiecie zespotéw nawigzujacych do klasycznej
klaunady jako gatunku. Zespot zostat zatozony w roku 1968 w Leningradzie przez tworce rewolucyjnej dla
europejskiego teatru autorskiej szkoty mimu Slave Polunina. Wyjatkowos¢ milczacej klaunady, jaka uprawia
Licedei lezy w jej uniwersalnosci. Nie jest podobna do cyrku w potocznym rozumieniu, sytuuje sie na granicy
tradycyjnej klaunady, teatru rewiowego i tragifarsy. Krytycy nazywajg ja klaunadg poetycka. Nie ma stow -
zamiast nich plastyka ruchu i wyrazista mimika, muzyka i ekspresja ciata.

Smiech itzy, rados¢ i smutek Teatru Licedei przemawiajg do kazdego, w kazdym miejscu na ziemi.

W ciggu ostatnich dziesieciu lat teatr wystepowat m.in. Stanach Zjednoczonych, Kolumbii, Brazylii,
Hongkongu, Chinach, Wietnamie, Niemczech, Francji, Hiszpanii, Anglii, Holandii, Danii, Austrii, Japonii,
Nowej Zelandii, na Kubie i Wegrzech, Szwajcarii, Czechach, Polsce, Butgarii, Finlandii, Izraelu, Kanadzie i
Luksemburgu.

‘Semianyki’ to stodko-gorzki, przerysowany portret rosyjskiej rodziny. Trwa w niej nieustanna walka o
wtadze miedzy ojcem-alkoholikiem, grozacym odejsciem, ciezarng matka, grozaca porodem, i watahg ich
hiperaktywnego potomstwa, grozacego przemoca wobec rodzicéw bez zadnego wyraznego powodu.
Wszystko to kumuluje sie az do cudownego happy-endu, wybuchajacego w rozpadajgcym sie Swiecie,
gdzie$ miedzy kwiecistym porodem a betkotliwym powrotem marnotrawnego ojca. Rodzina przezwycieza
kompletny chaos, i zycie toczy sie dalej!

Poetyckie szalerstwo, kreatywna furia, gryzacy humor... Piekny hotd oddany klaunom, tak tradycyjnym jak
wspotczesnym, skapany w cudownej rosyjskiej wrazliwosci.

Spektakl odnidst miedzynarodowy sukces, podbijajac publicznos¢ na Festiwalu w Avignon w 2005, w
Theatre du Rond Point w Paryzu, The Hackney Empire w Londynie w 2007, oraz widownie rzymskiego
Auditorium, festiwalu Londrina i Rio de Janeiro, festiwalu w Helsinkach, Montrealskiego Tohu, i oczywiscie
rodzinnej Rosji.



Teatr powstat w 1968 roku w Leningradzie, zatozony przez Stawe Potunina. Niektorzy jego wspotzatozyciele
nadal w nim pracuja. Teatr klaunowsko-mimiczny, taczacy klasyczna klaunade z teatrem rewiowym,
tragifarsg, taricem i klasyczng pantomima. Jego sitg jest takze wiernos$¢ wtasnej tozsamosci, inspiracja wtasna,
rosyjska kultura, co wida¢ w rozmaitych detalach budujacych spektakle. Zespdt przywigzuje wielka wage do
doboru obsady. Procz zachwycajgcych umiejetnosci warsztatowych aktorow i znakomitego rozwigzywania
scen od strony technicznej, niezwykle istotne jest tu uwarunkowanie fizyczne artysty. Dzieki temu, kazda z
postaci juz od wejscia ma wyraznie zarysowany wifasny, indywidualny charakter, a to z kolei budujac czytelne
relacje miedzy postaciami, wzmacnia dramaturgie spektaklu. Solidne przygotowanie techniczne aktorow
pozwala im swobodnie podejmowac rozmaite wyzwania artystyczne, nawet te wymagajace umiejetnosci
baletowych. Spektakle Licedei sg przekazem pozytywnych wartosci, afirmacji zycia i radosci ptynacej z
uprawianej sztuki. Stad w tej wspaniatej zabawie nie ma wulgarnosci, epatowania scenami przemocy, jest
natomiast ciepto, radosc i poczucie wspdlnoty miedzy zespotem a widzami, juz od pierwszej sceny.

Temida Stankiewicz-Podhorecka Nasz Dziennik nr 202. 30-08-2006

Jeszcze chwila, a zobaczymy rodzinke, ktdrej nie sposdb zapomnie¢ - czwodrka nie poddajgcych sie
resocjalizacji urwisdw, mama, tata i pigte dziecko drodze. Kazda twarz charakterystyczna. (...) Nie sposdb
przytoczy¢ wszystkich scen i konfliktdw, do jakich dochodzi w zyciu tej rodzinki, ale kazdy urasta do gagu
monstrualnych rozmiaréw. "Semianuki" Teatru Licedei to niemalze kreskdwka live. Nie pada zadne stowo, ale
Swietna mimika i Swietnie ustawiony ruch mowig wszystko. Nie mozna zapomnie¢ rowniez o reakcjach samej
publicznosci. Atmosfera rosyjskiej rodzinki zdecydowanie przeniosta sie na publicznos¢, gdzie pomiedzy
widzami dochodzito do sprzeczek, poniewaz ktos zbyt gtosno sie Smiat lub komentowat kolejne sceny. Do
prawdziwego apogeum doszto jednak wtedy, gdy symboliczna czwarta Sciana runeta w gruzy i doszto do
wojny na poduszki z widzami. Mimo ze jedna z cérek nie moze sie oprzec pokusie zta i wyrywa lalkom gtowy, a
jej brat chce wszystkich cig¢ matg pitka, ktora zawsze ma przy sobie, a potem staje sie dyrygentem
niewidzialnej symfonicznej orkiestry, jest to spektakl z jak najbardziej pozytywna energig, poniewaz ta
rodzina naprawde sie kocha.

Wojciech Wojciechowski Nowa Sita Krytyczna

Mozesz poszukiwac znaczenia, jesli chcesz — czy to metafora chaotycznej wspotczesnej Rosji? — albo usigsc
wygodnie i sie po prostu Smiac. Cokolwiek wybierzesz, Semianyki jest absolutnie nie do przegapienia.
The Evening Standard

Zaskakujaco zainscenizowane i wybitnie zagrane. Duch dobrej, niewinnej zabawy unosi sie jeszcze dtugo po
upadku ostatniego gumowego kurczaka z krokwi.
The Times

Te atomowa rodzine niepewnie utrzymuje razem matczyna postac Eliseevej, fantastyczna figura o
nieprawdopodobnej mimice, w 25. miesigcu cigzy i rui. Z tak nielicznych rekwizytow jak narta, krzesto bujane,
podejrzany swiecznik i portret kogo$ niepokojgco podobnego do Camilli Parker-Bowles, aktorzy zdotali
stworzy¢ dowcipng, pomystowa i nieodparcie wciggajgca rzeczywistos¢. Wciggajaca do tego stopnia, ze w
pewnej chwili 75-letni widz rzucit sie ze swojego siedzenia, chcac przytaczyc sie do walki na poduszki!

Camden Journal

Kierownictwo artystyczne i scenografia: Boris Petrushansky
Obsada: Olga Eliseeva (matka)

Alexandr Gusarov (ojciec)

Kasyan Ryvkin (brat)

Marina Makhaeva (starsza siostra)

Elena Sadkova (niemowle)

Yulia Sergeeva (mtodsza siostra).

Produkcja: Droles de Dames, France.
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ALAMAAILMAN VASARAT (FINLANDIA)
— po raz pierwszy w Polsce

Alamaailman Vasarat (Mtoty Podziemia) sg niespotykanym fenomenem nie tylko w rodzimej Finlandii, ale i
na catym swiecie. Stuchacze dorobili sie wielu siwych wtoséw prébujac zaklasyfikowac ich unikalng muzyke
instrumentalng; w recenzjach i artykutach w sieci roi sie od dziwacznych okreslen w stylu ,etniczny punk
dety”. Sami muzycy zartobliwie okreslajg swa tworczosc jako "kebab-kosher-jazz-film-traffic-punk-music".
Na swojej stronie poréwnuja takze swoje brzmienie do

‘biednego, chinskiego imigranta, ktory wyjechat za chlebem do Kalkuty i uSwiadamia sobie, ze pogtoski o

tej ziemi obiecanej s3 catkowicie nieprawdziwe. Teraz utknat w ruchu ulicznym pomiedzy milionami riksz'.
Lider zespotu z kolei nazywa jg ‘dziwng kombinacja etnicznej muzyki fikcyjnego swiata z elementami heavy
metalu, jazzu i muzyki klezmerskiej'.

‘Mtoci’ upatrujg swoich muzycznych korzeni w fikcyjnej krainie zwanej Vasaraasia (Mtotoazja), ktorej nazwa
stanowi takze tytut ich goraco przyjetego albumu z 2000 r. Sama nazwa grupy powstata zas w czasach, gdy
Jarno Sarkula i Marko Manninen jako bezrobotni zarabiali w podziemiach helsinskiego metra, grajac na
flecie i wiolonczeli Sredniowieczny folk.

To wiasnie z ich inicjatywy w 1997 powstata grupa w obecnie znanym ksztatcie. Jarno zakupit wowczas
saksofon sopranowy — wystarczajgca motywacja, zeby zatozy¢ nowy zespdt! Po kilku miesigcach
eksperymentdw, sktad osobowy sie ustabilizowat, ale zespdt nie przestat poszukiwaé. Nowe instrumenty
poszerzajg muzyczny stownik grupy z albumu na album.

Rozdzielony miedzy szesciu cztonkdw arsenat instrumentalny skfada sie aktualnie z saksofonow i klarnetow
réznych tonacji, puzonu, tuby, dwodch wiolonczeli z multiefektami, organdw i innych instrumentow
klawiszowych, oraz perkusji. Mimo tego dziwnego asemblazu grupa dowiodta, ze stare drewno i miedz
moze naprawde da¢ mocnego kopa!

W 2000 r. ich debiutancki album ,Vasaraasia” zajat siodma pozycje na World Music Chart Europe Top-20,
pozostawiajgc wiele finskich produkcji daleko w tyle. W 2003 grupa wydata swdj drugi album
"Kaarmelautakunta", prezentujac sie juz jako dojrzaty zespot z dopracowanym dzwiekiem i duzo bardziej
rozwinietymi, wielowarstwowymi kompozycjami.

W 2005 r. Alamaailman Vasarat nagrali album ,Kinaporin Kalifaatti” we wspdtpracy ze stynnym finskim
piosenkarzem Tuomari Nurmio. Album ten otrzymat zywiotowe recenzje prasowe i zostat nagrodzony
prestizowg nagrodg TEOSTO, przyznawang przez Stowarzyszenie Praw Autorskich Finskich
Kompozytordow.

Ich czwarty album ‘Maahan’ wydany zostat rownoczesnie w Europie i Japonii w 2007 r. Powracajgc do formy
instrumentalnej, zespot ponownie udowodnit swojg wyjgtkowa zdolnos¢ przeksztatcania szerokiej gamy
stylistycznej w czyste i charakterystyczne brzmienie vasarackie. Album wzbudzit powszechne uznanie, i
uwazany jest za ich dotychczas najlepszg ptyte.



Vasaraci zajmuja sie takze nieco muzyka filmows; ich utwory do animowanego filmu ‘Elukka’ Tatu
Pohjavirta, nagrodzone zostaty jako najlepsza muzyka filmowa podczas francuskiego festiwalu Premier
Plans w 2006. Muzyka grupy byta takze wielokrotnie wykorzystywana w sztukach teatralnych.

Legendarne staty sie juz ich wystepy na zywo, od popularnych festiwali swiatowego formatu, przez
przeglady progresywnego rocka, az po zywiotowe koncerty w klubach rockowych i jazzowych. Zeby
wymienic tylko kilka z odwiedzonych przez nich krajéw: Portugalia (Festival MUsicas do Mundo), Holandia
(Stranger Than Paranoia), Niemcy (TFF Rudolstadt), Szwecja (Urkult Folk Festival), Japonia (Pit Inn, Tokyo),
USA (NEARfest, Trenton), Hiszpania (World Music Expo WOMEX) i — oczywiscie - wszystkie duze festiwale
rockowe w Finlandii.

Wyobraz sobie rockujgcg grupe grajagca na Bar-Micwie, z pogujagcym puzonistg i heavy-metalowym
wiolonczelistg. Dodaj to tego nieco wschodnich muzycznych inspiracji. Teraz wyobraz sobie, ze potrafig oni
zrobic zwrot o0 180 stopni i nagle zaczac grac tak, ze zeglarz poptacze sie do swojego kufla. To powinno dac
ci z grubsza obraz brzmienia Vasaratow.

Vasaraasia to masa zabawy. Jest niczym postmodernistyczny pastisz wszelkich rodzajéow folkowej muzyki,
zmiksowanych z powaznymi heavy-rockowymi ciggotami. Najbardziej oczywiste sg wptywy klezmerskie,
podkreslone doborem instrumentdw — wiolonczeli, puzonu, saksofonu sopranowego. Jednak grane sg one
czesto w hiperprzyspieszeniu, z cata masg znieksztatcen, co czyni rzecz niezwykle ciekawa.

Utwory wahaja sie od frenetycznego klezmerskiego metalu, do wolniejszych kompozycji, gdzie dominuja
diugie, powolne linie wiolonczeli i puzonu. W niektoérych, godnych zauwazenia kawatkach, pojawia sie cos,
co brzmi jak znieksztatcona gitara, grajgca metalo-podobne chrupigce linie rytmiczne — lecz w opisie nie ma
zadnej gitary! Po obejrzeniu wystepow grupy na zywo, okazuje sig, ze w rzeczywistosci jest to wiolonczela
akustyczna, podtaczona do mikrofonu i przepuszczona przez cata mase elektroniki!

W skrécie: sporg dawke folkowych inspiracji (skandynawskich, iberyjskich, Srodkowowschodnich), zmieszaj
ze zdrowa dozg Hoyry-kone'owej [siostrzany zespot Vasaratow] dzikosci i oto, co otrzymasz: chaotyczng,
nieprzewidywalng i absolutnie fantastyczng muzyke. W kompletnie schizofreniczny sposob, Vasaraasia
balansuje radosnie miedzy maniakalng zywiotowoscia a ciezkim letargiem. Swietny progressive z duza
dawka humoru”

Skfad zespotu:

Jarno "Stakula" Sarkula (saksofon sopraninowy, sopranowy, altowy, tenorowy, basowy, klarnet, klarnet kontrabasowy,
wszechmogqgcy Eb Tubax - specjalny saksofon kontrabasowy zbudowany przez Benedykta Eppelsheima). Gra takze na
starozytnych instrumentach detych drewnianych takich jak duduk, shehnaii ney.

Erno Haukkala (puzon, tuba)
Absolwent Pop-Jazz Konserwatorium w Helsinkach. Gra w kilku innych zespotach i projektach, takich jak Soul Captain
Band czy Calypso King & The Soul Investigators.

Miikka Huttunen (organy, fortepian, inne instrumenty klawiszowe).
Producent muzyczny i inzynier dzwieku; posiada wiasne studio w Kruununhaka, Helsinki.

Tuukka Helminen (wiolonczela)

Dotaczyt do grupy w 2002 r, zastepujgc Marko Manninena, ktory doznat powaznego urazu dfoni. Poproszono go o
pozostanie w zespole z tego prostego powodu, ze dwie wiolonczele sg lepsze niz jedna. Od tej pory doprawia
brzmienie grupy swoim charakterystycznym stylem, osobowoscia i talentem.

Marko Manninen (wiolonczela)
Absolwent Zachodniohelsinskiego Instytutu Muzyki. Kiedy nie skrzeczy na swoim starym kawatku drewna, pracuje
jako psychologiczny badacz w KTL (Narodowy Instytut Zdrowia).

Teemu Hanninen (bebenki stuchaczy i cztonkéw zespotu, patelnie wok, i inne - najchetniej metalowe - obiekty
perkusyjne). W duzej mierze samouk, z dwudziestoletniag historig za talerzami. Lato spedza przemierzajac wodne
trakty swoim 26-metrowym luksusowym jachtem.



